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Inledning

Malmo6 museer har som uppdrag att dokumentera sin nira historia och samtid. Detta ska ske i relation
till staden och dess invinare. Malmo museer ska i samarbete med andra aktorer ge en bred bild av
Malmo idag.

Mellan identitet och norm ir ett dokumentationsprojekt som skapats i samarbete mellan Malmo
museer, Brottsforebyggande riadet, och Hilsa och samhille vid Malmo hogskola. Ungdomar som be-
finner sig i normovertridande eller brottsbenigna grupper. Identitetsfrigor ir i fokus.

Projektets syfte har varit att undersoka underliggande strukturer som kan understodja eller direkt
leda till brottslighet bland ungdomar.

I projektet har etnologen Torbjorn Bodin och fotografen Johanna Rylander stitt for kontaktska-
pande och materialinsamling. Projektledare, och forfattare till denna rapport, har etnologen Magnus
Gudmundsson varit.

Denna slutrapport innehaller tva delar. En sammanfattande del dir det kortfattat redogors for pro-
jektets innehdll utifran de aspekter finansiiren BRA ligger pa sina projekt. Direfter kommer en mer

materialredovisande del dir materialet sitts in i ett museologiskt och analytiskt ramverk.

Sammanfattning av projektet

Kartlaggning

Projektets fokus var graffitikulturen i Malmoé. Det skulle goras via kvalitativ och deltagarorienterad
metod. Sex stycken graffitimdlare valde att aktivt delta i projektet, dven om ytterligare personer delta-
git eller varit kontaktade i den inledande undersokande delen. Graffitimélarna skulle sjdlva bidra med
sin kunskap om graffiti och att de med hjilp av museets kvalitativa verktyg skulle ocksa generera eget

material.

Atgarder (metod)
Projektet har satt igdng en process hos projektdeltagarna som i projektansokan beskrivs som ”identi-
tetsbefrimjande”.

Den kvalitativa och deltagarorienterade metod som Malmoé museer anvint sig av uppmiarksammar
personers, i detta fall graffitimdlare, intressen, att ta vara pa deras erfarenhet och kunskap. Projektdel-
tagarna fir mojlighet att beritta kring sin verksamhet som graffitimalare. De far frigor som sitter in
madlandet i ett storre sammanhang. Graffitimdlarnas berittelserna ir, som kommer att visas nedan, en
bekriftelse och reproduktion av ett inlirt socialt filt dir tydliga koder giller. Men nir dessa berittelser

berittas i ett annat sammanhang, eller for en annan publik sker en annan typ av reflektion som ir bre-
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dare. Och det dr denna andra typ av reflektion museet varit ute efter att skapa.

Museets moten med graffitimdlarna har varit dterkommande. Och kontakten har varat i ca sex ma-
nader per graffitimalare. Vi har gjort intervjuer, ”walk and talk”-vandringar, diskuterat 6ver skissbock-
er och kopierat deras eget material. I bade intervjuer och i mer informella samtal har de berittat att
deras olagliga verksamhet avtagit efter vart samarbete och i nigra fall till och med slutat helt. Hir lig-
ger projektets brottsforebyggande perspektiv, vilket dr forhallandevis uppfyllt.

Vad ir det di som diskuterats i museets moten med graffitimilarna? Kanske att det dr hir det cen-
trala i den kvalitativa metoden ligger. Museet har efterfrigat gratfitimilarnas kompetens! Vi har stillt
de enkla frigorna som t ex ”hur borjade du méla?”, ”varfor mélar du?”, ”vilka firger funkar bist?”,

> ” 7.
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?vilka motiv ir roligast vem dr malgruppen?”; hur fungerar ett graffiticrew?” osv.
Museet har aldrig forsokt paverka deltagarna att sluta méla olagligt, och det ir heller inte en kul-

turinstitutions uppdrag.

Genomforande

Mellan identitet och norm inleddes i borjan av 2006 med att personer med inblick i Malmos graffiti-
grupper kontaktades. Att hitta former for detta samarbete och informationsinsamling visade sig svirare
dn vi trodde. Projektet avslutade sin materialinsamling i februari 2007, och slutrapporterades sista ok-
tober 2007.

Ursprungsplanen var att arbeta utifran tre spdr, informella nitverk som ligger bakom t ex klot-
ter/graffiti, unga tjejer i nirheten av brottsbenigna killging, samt den fysiska platsens betydelse. Cent-
ralt for alla tre spir var omradet kring Triangeln i Malmo. Hir skulle projektgruppen genom sina verk-
tyg engagera ungdomar att sjilva dokumentera sin vardag i omridet. Tanken var att fi kunskap i hur
identitet skapas och omformuleras. Museet skulle arbeta med projektet under 18 manader.

Tyvirr erholls inte de ansokta medlen vilket gjorde att vi fick reducera projektet. Av praktiska skal
kom fokus att landa pa graffiti. Museet hade hosten 2005 gjort en minidokumentation kallad Klotter.
Det var ett samarbete med en saneringsfirma och vi hade dven tagit kontakt med aktiva klottra-
re/graffitimédlare for att f3 perspektiv till samarbetet."

Museet har ett stort fortroendekapital bland allmidnheten. Det brukar vanligtvis leda till att det ar
litt att skapa samarbeten bade med andra institutioner och enskilda personer.

Nir det giller Malmos graffitimalare betydde detta fortroendekapital vildigt lite. Den frimsta or-

' Projektet Klotter genomférdes av Malmoé Muser hosten 2004 och genererade bland annat ca 1000 bilder
pé klotter genom samarbete med saneringsfirman Klottrets fiende No 1. I samband med detta arbete tod-

des idén om att gi vidare med klotter eller snarare graffiti och nigra etablerade malare kontaktades.
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saken var att malarna redan hade sina nitverk och sin publik. Dirfor sig de liten anledning att samar-

beta. Deras verksamhet dr ocksd delvis olaglig och ofta ifrigasatt frin myndigheter och institutioner

vilket ocksa forsvarade samarbetet. Och graffitimdlarna jimstillde oss med andra myndigheter. Otaliga

kontantkortstelefoner slutade fungera, moéten dir folk inte dok upp, kontaktpersoner som skulle resa

bort” eller flytta, gjorde att den kontaktskapande fasen var lingre dn planerad.

Foljande dr dock genomfort inom ramen for projektet:

Projektet har samarbetat med foljande aktorer:

Malmo stads BRA-representant. Deltog i utformandet av projektet. Projektet ir draget i
tjdnstemannagruppen.

Enheten for socialt arbete, inst. tor Hilsa och samhille, Malmo6 hogskola. Deltog i utfor-
mandet av projektet.

Klottrets fiende No 1. Saneringsfirma som delat med sig av sitt eget material, samt mojlig-
gjort dokumentationen av en klottersanerares vardag.

Motesplats stapelbidden. Haft diskussioner med Stapelbiddens konstgrupp, samt fitt lana
lokal for att kunna utfora en graffitimalning.

Graftfitimdlare i Malmo.

Ovriga interna och externa nitverk.

Foljande aktiviteter har genomforts:

Dokumentation av en klottersanerares vardag — intervju och foton.

Inventering av klotter - foton.

Dokumentation med graffitimalare — intervjuer, foton och skissbocker.
Dokumentation av en graffitimalning — intervju, foto, bildspel och malning till museets
samlingar.

Allmint kontaktskapande i Malmos graffitigrupper.

Det har dven funnits ett visst intresse regionalt och nationellt for projektet. I foljande museisamman-

hang har projektet redovisats:

Museinitverket Samdoks hostmote november 2006. Samdok ir ett nationellt nitverk for
kulturhistoriska museer som samordnar museernas samtidsdokumentationer. Projektet har
dven presenterats pd Samdoks webbplats, samt i tidningen Samtid&Museer.
Museinitverket MUSUND november 2006. MUSUND ir ett regionalt museisamarbete i

oresundsregionen.



* Folkkonstsymposium nr 8 i Jonkoping i augusti 2007.

Ytterligare forfrigningar pd att delta i seminarier och konferenser finns.

Internt har projektet kopplats till bastutillningsprojektet Tidernas stad och tillfort ett samtids, och
ungdomsperspektiv pd en utstillning med fokus pd Malmo stads historia 1850-idag. Det har allmint
inom museet Okat intresset for samtidsfrigor och samhillsengagemang, genom att museidefinitionen
genom projektet breddats.

Externt har det funnits ett informellt intresse av att ta del av projektets resultat och erfarenheter.
Aven utanfor museisektorn. En positiv vidareutveckling av projektet vore att gi vidare med dessa kon-

takter (se avsnittet slutsatser).

Effekter

Museets kvalitativa och deltagarorienterade metod har bidragit till 6kad sjilvkinnedom. Graftitimalar-
na har reflekterat over sig sjdlva i forhillande till andra minniskor och omgivande samhille. Det brotts-
forebyggande ligger i tanken att 6kad sjalvkinnedom leder till 6kad respekt for omgivningen.

Denna effekt gar inte att mita i siffror, men i det arbete museet utfort har vi mirkt en 6kad insikt
hos projektdeltagarna om att graffiti inte enbart dr en intern diskussion kring teknik, val av plats, eller
kampen mot viktare och polis, utan att det ocksa finns en storre paverkan. Ndgra av projektdeltagarna
har sjilva sagt att de efter vart arbete slutat mala olagligt. Vilket var den effekt museet hoppades pa.

Eftersom materialet enligt gingse museirutiner arkiveras blir det ocksa ett viktigt tidsdokument
som kan beritta for framtiden hur det var att vara ung i det tidiga 2000-talets Malmo. Det ir en rik
kunskapsbas for t ex vidare analys for museets arbete, undervisningsmaterial pd Malmo Hogskola eller

brottsforebyggande verksamhet inom Malmo stad.

Museet och graffitimalarna

Det museologiska perspektivet

Vad har ett museum for uppdrag? P3 den frigan finns det manga svar. Ett svar dr att samla, virda och
visa virt kulturarv. Men vad idr da ett kulturarv?

Traditionellt sett bestir det museala kulturarvet av deras samlingar. Ofta har dessa samlingar
kommit till som resultat av att nigot har forsvunnit. Under t ex tidigt 1970-tal kom minga museiarbe-
tare underfund med att museernas samlingar ofta representerade t ex borgerlighetens kulturarv och att
1900-talet var forhillandevis daligt representerat (jfr t ex Grahn 2006). Nitverket Samdok inledde sitt

arbete 1977 och minga museer inledde en mer bide samtids-, social-, och samhillsorienterad verksam-

-5-



het.

Till en borjan var insamlingen av samtiden fokuserad pd minniskors arbete, men har efter hand
kommit att vidga sig till att fokusera t ex fritid, samhille och politik samt mangkulturfragor (jfr Silvén
och Gudmundsson 2006). Syftet for ett museums samtidsengagemang ir att pd ett s bra sitt som
mojligt kunna svara mot uppdraget att vara till for alla, for brukarna, for de som genom skattemedel
faktiskt ”iger” museet. Museerna har dirigenom ett demokratiskt ansvar.

En viktig friga, och som varje museitjinsteman maste fraga sig, dr vilket avtryck vi vill ge av var
egen tid till framtiden. Ofta blir samtidsprojekten vil avgrinsade och behandlar nigot som ir avvikan-
de, eller till och med extremt. Och vi dr ocksd barn av var tid. Vi ser det vi ser, och ofta dr det extraor-
dinira foreteelser som vi fastnar for och ser som extra intressanta.

Mellan identitet och norm passar mycket bra in i denna beskrivning. Graffiti 4r nigot extraordi-
nirt. Det avviker, det provocerar, ligger pa grinsen for vad som kan betraktas for finkultur. Det utfors
ofta olagligt med stora skadestindsbelopp som foljd. Att Malmoé museer samlar in ett graffitimaterial
2006 och 2007 ir tecken pd att det ligger i tiden. Det skrivs och publiceras mycket i kring gratfiti bade
frin graffitileden (Jacobsson 2000, t ex Andersen m.fl. 2007), och frin akademin p4d bide p4 c-, d- och
pd avhandlingsniva (jfr Shannon 2003 eller Persson 20006).

Nir projektet var som bist igdng deklarerade den nya kulturministern Lena Adelsohn Liljeroth att
hon ville se hirdare tag mot graffiti, och inte lingre tillita si kallade lagliga viggar.>

Musealt har ocksd Vistmanlands lins museum under 2007 en utstillning kallad Blackbook Viist-
manland — bilden av graffiti (se aven Asplund 2006). De har dock en mer konstvetenskaplig inging

till graffitikulturen dn Malmo museers projekt vilket gor att projekten kompletterar varandra.

Analytiska ansatser

Det ir inte tinkt att denna rapport ska vara teoretisk eller akademiskt analytisk. For att fi en okad for-
stdelse for graffitikulturen och en inblick 6ver hur projektet arbetat framat vill jag dndd sitta in det i
ett analytiskt sammanhang.

Jag vill se graffitimilarna, enskilda och eller i grupp, som aktorer i ett socialt filt i Pierre Bourdieus
mening®. Det ir i ett socialt filt de agerar och moter motstind eller blir bekriftade. Det ir i detta soci-

ala filt som de strider om det de tycker ir ritt. Bourdieu kallar detta ritta for doxa (1991:132fh)*.

2 http://sydsvenskan.se/sverige /article 191801 .ece.
¢ Donald Broady definierar ett socialt filt som ”ett system av relationer mellan positioner besatta av speciali-
serade agenter och institutioner som strider om nigot for dem gemensamt” (Broady 1990,/91:266).

#  Jdmfor dven min diskussion kring doxa och filt i relation i ett annat socialt filt, new age (Gudmundsson
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Oversatt till graffitidiskussionen ir doxan kampen om det offentliga rummet. I filtet finns dven mot-
standarna och allminheten. Alla som ser och har dsikter om graffiti.
Men doxan ir inte heller sjilvklar bland de som malar graffiti. Hir finns olika grupper och olika

individer som ocksd kimpar om det offentliga rummet, och hur det ska brukas.

Att lara sig graffiti

Hur blir man graffitimédlare? Hur kommer man i kontakt med de som malar? Hur gar det till forsta
gingen man dr med? Hur lir man sig om graffiti? Hur ser en graffitimalares karridr ut?

Linus berittar att hans intresse for graffiti kom genom hip-hop. Aven om graffiti och hip-hop idag
ir skilda foreteelser hinger, eller i alla fall hingde, de ihop.

Jag gillar hip-hop. Mitt intresse for graffitin kom genom hip-hopen. Men jag skulle aldrig halla
pd med hip-hop. Jag hiller inte pd med hip-hop. Graffitin har brutit sig ur.

Linus borjade mala i slutet pd 1999. Han triffade en fore detta flickvins barndomskompis som var en
av Malmos mest kinda graffitimalare. Dd hade Linus tecknat och skissat i graffitigenren och linge varit
intresserad, men aldrig haft nigon inging i nigot ging som milade ute.

For mig var det sd att jag forklarade mitt intresse for att méla. Och han hade ganska nyligen borjat

att ta det lite lugnare. Men han tyckte att det var en kul idé. Han hade aldrig haft ndgon under

sig. Han hade alltid varit yngst i sitt ging. Han tyckte att det var en kul idé att ta med mig ut och
lita mig bli hans lirling.

Det hir dr en ganska vanligt sitt att komma in i graffitikulturen. Det finns flera berittelser i materialet
om hur man ir ute forsta gaingen med en erfaren malare. Det giller att lira sig hur, var och nir man
kan mdla. Forst kanske man fir vakta och sedan fir man stegvis fir vara med och hjilpa sin "méstare”
innan det dr dags att mila sin forsta egna malning. For Linus tog det ungefir fem ginger innan han var
redo att prova sjilv.

Men graffitikulturen dr mer dn sjdlva mdlandet. Det handlar om att lira sig strukturer och de ko-
der som finns graffitimilarna emellan. Nirmast pidminner det om hantverkares lirlingssystem. Linus
fick ldra sig graffitikulturens historia, olika stilar, tekniker och att det finns en tydlig hierarki graffiti-
malare emellan.

Han var vildigt noga med att betona den hir respektbiten av milandet. Vem man kan mala 6ver,
och av vilken anledning man kan méla 6ver den personen. Jag kan t ex mila 6ver nigon som inte
ir duktig. Jag kan mala 6ver nigon som ryktesvigen dr dum i huvudet. Det ir ju ofta inbordes

strider. Men aldrig att ge sig pd det stOrsta ginget i stan. For dd kan man aldrig fi upp en malning
mer, eller den kommer inte att var uppe mer idn ett par dagar. For man tar det vildigt personligt.

2001:126).



Det dr ju nidgot man gor, ndgot man skapar. For jag fick lira mig att slicka uppét och sparka nerat
ganska snabbt.

Hela graffitikulturen ir en fest for inbordes beundran. Det finns ju en allmindebatt, att anting-
en sd gillar man det eller sd gillar man det inte. Den debatten stir de flesta graffitimalare utanfor.

Om man utifrin Linus diskussion sitter in graffitin i en storre kontext dr betraktandet av graffitin na-
got som berdr alla, och som han siger, nigot som en del tycker om, andra inte. Hir finns en strid
kring det offentliga rummets ytor som sker pd tvd plan. Det finns en intern strid graffitigingen emel-
lan, med en tydlig men forinderlig hierarki. Hir ir skicklighet/talang och svirighetsgrad gillande
plats eller motiv som ir centralt i striden. Det andra planet dr graffitimdlarna kontra de som inte deltar
i graffitikulturen. Hir finns ett perspektiv utifrin ”rent och smutsigt” som inte handlar si mycket om
inbordes respekt, om konst, eller om hantverksskicklighet. Graffitin ska tas bort, om den inte ir malad
p4 anvisad plats.

Efter att ha varit aktiv graffitimilare, bide olagligt och lagligt, ser Linus sin verksamhet mer och
mer som konstnirlig. Det dr konstnirens vilja att skapa som dr i centrum, inte nagot politiskt spel med
rittvisan, etablissemang eller omgivande samhille. Graffitin hiller sakta och sikert pi att bli rumsren,
vilket bland annat museernas, bide konst- och kulturhistoriska museers intresse visar. Det finns dock
ett problem med detta menar Linus.

Schablon och politiska aspekter anses vara mer rumsrent och det dr det som kommer in i konst-
och gallerisammanhang. Folk vill girna sitta graffitimalare i en kontext dir de dr utsatta, och att ta
in en schablon dir en man stir med knuten nive p4 ett galleri 4r ett sitt att visa att man sympati-
serar med de utsatta.

Min graffiti kommer aldrig in pa galleri, forst om 10-15 4r.

I schabloner ligger mycket mer av ett politiskt budskap dn i graffiti. Och jag kinner inte att jag
har s& mycket att siga.

Diskussionen i intervjun ror egentligen teknik och motiv, men Linus visar pa sin syn pa att graffitin
héller pa att bli accepterad. Och den ironiska vixelverkan att motstindet i graffitikulturen dr det som
plockas upp av etablissemanget.

Det 4r ldtt att se den hegelianska syntesen i vad som blir accepterad konst, och hur kulturinstitu-
tionerna fungerar. Det ir enkelt, och praktiskt att plocka upp det som sticker ut. Medan det grunden-
gagemang som Linus och de andra mélarna museet haft kontakt med har, inte lyfts fram i den etable-
rade konstvirlden.

Som Jakob siger:

Jag tycker om att gora det jag gor. Jag gor det for mig sjidlv och inte for att nd andra (icke malare).
Det dr ett intresse jag har dir jag triffar mina kamrater. Det dr inte konstigare dn si.



”Det dr inte konstigare dn si”. Det kan Jakob siga eftersom han dgnat ca fem &r at att lira sig graffiti-
kulturens koder, lirt sig hur och var man kan mala utan att dka fast. Hur man lurar vakter, myndighe-

ter och forildrar.

Davids berattelse om Malmds bangard

David, vi kallar honom sa, har varit aktiv graffitimalare under manga ar i Malmé. En kall dag i decem-
ber 2006 gjorde vi en sd kallad ”walk and talk”-vandring i Malmos bangédrd dir han berittade om de
milningar som finns dir. Det var ett samtal som mest kom att handla om teknik, men ocksd om
svarigheten att mdla, om syftet med att mala och om vem mottagaren ir av malningarna.

Bangérdar dr en historisk klassisk plats att méla graffiti pd. Dir finns tigen, som framforallt tidiga-
re var viktiga for att sprida sina milningar pd. Men hir finns dven en tinkt publik, i tigresenirerna som
dker forbi malningarna. Sa var det forr i alla fall enligt David. Internet har pa ett ganska praktiskt vis
ersatt tdgen.

Det digitala mediet har ju 6ppnat vigar. S man behover inte gora rullande tig, rullande konst-

verk. Det ricker med att man gir online. S4 man behover inte synas lika mycket sé att folk vet att
man finns.

Bangirden dr dnda ett bra omrade att arbeta pd for graffitimalarna. Dels handlar det om tradition, att
graffiti och jarnvidg hor samman. Men ocksa att det finns manga ytor att mala pd. Det dr inte alltid det
publika ir i centrum.

Jag gissar att han eller hon tagit skydd bakom busken for att kunna jobba lite mer med sina cha-

racters. Antagligen har hon, eller han, bett nigon att hilla ner och fota den, si hon har den pd

bild.

Hir star David framfor en lite mer bearbetad malning, och vet vem som gjort den. ”Hon”, siger Da-
vid, men rittar sig snabbt och siger ”eller han” for att neutralisera. Han ldser situationen som mal-
ningen kom till. Mdlaren har valt en plats dir hon (eller han) kan jobba ostort. Formodligen inte en-
sam.
Davids kunskap om graffiti visar sig vara stor, eftersom han litt ser bdde sammanhang och teknik i
milningarna.
Om tekniken berittar han t ex si hir.®
Hir dr en skippy-cap, eller New York-cap. New York-kap ir en slags allround-cap. Den kan man
anvinda till att tagga med. Den kan man blasa upp ganska stort nir man haller ifrin. Den har et

perfekt tryck. Men den slosar lite for mycket firg och den tar for lite firg nir man ska gora stora
grejer och den tar for mycket firg nidr man ska gora smé grejer. Men det dr en allround-cap som

® Lis mer om tekniken pa t ex http://sv.wikipedia.org/wiki/Graffiti#Spraytekniken
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ir bittre in orginalcapen men fir med burken. Skinny-cap ir for sma, smala streck. Fat-caps ir for
att fylla i. Jag gissar att de hir smd otydliga, som ir skarpt avhugget hir nere. Jag tror att det ir
orginal-capsen. Det blir inte bra.

Om motivet och sammanhanget siger han si hir:

Hir finns en som dr jittebra gjord. Jag forstar inte hur de haft tid att géra den hir. Det dr teknik,
den dr snabbt gjord, men dnd4 vildigt mycket talang i den.

Det dr en 3D som idr konsekvent gjord hela vigen.

De ska ha en eloge. Det dr mycket bra gjort. Men hir har de blivit avbrutna. Du ser att de slutat
med det vita dir. For de har gjort linjerna for hur de ska gora, men sd har de inte kommit tillba-
ka. Jag tror faktiskt att nigon blivit tagen for det hir.

S4 man kan ldsa in ganska mycket i dem. For de flesta kommer tillbaka for att gora firdigt. Kanske
négra veckor senare.

Det farligaste nir man mélar olagligt dr att bli girig. Det ska bli s himla bra. Man ska bara gora
det, och man ska bara gora det. Till sist dker man dit.

Dels finns hir en god avldsning av sjilva malningen. David dr imponerad av hantverket, undrar hur de
haft tid att mala det de gjort. Dels ser han hur de blivit avbrutna, att kanske banverkets vakter, eller
polisen kommit. Att den eller de som malat akt fast tolkar han utifrdn att malningen inte dr fullbordad.
En graffitimilare vill gora klart.

David har sjilv aldrig dkt fast for att han malat graffiti, men kidnner de som gjort det, och kinner
dven riskerna med att méla graffiti. Och graffitimalarens egna ambitioner ir den storsta risken.

Men vem ir d4 mottagaren? Bangirden dr bade otillginglig och ocksa en plats dir banverket satsar
stora pengar pé att forhindra graffitimalare att arbeta.

David menar, vilket dr dterkommande, att médlningarna gors for att synas, men for andra malare.
En undanskymd plats pd bangarden dr fylld av malningar. David menar att det blir ett slags ”hall of
fame”. Alla vill synas dir andra syns.

”Hir dr det bara for inbordes beundran. Och da har ju det politiska i graffitin forsvunnit. Det har
istillet blivit en kultur”, menar David.

Aterigen ir det tydligt var striden i graffitifiltet star. Alltsa diskussionen kring det ”ritta”. I Davids
berittelse dr det inte striden om gaturummet, eller om de tomma ytorna, med myndigheterna ir i fo-
kus. Istillet dr det diskussion kring stilar, kring tekniker, kring hur och nir man ska eller kan mala som
David berittar om. Hotet frin vakter och poliser finns dock med, men inte som motpol, eller nigot
man aktivt kimpar mot. Han ser hur de paverkar det David kallar konst.

Vad ir dd virdet for ett museum att f6lja med pa en sidan hir vandring?

Vi valde att mota David i sin ratta miljo. Graffitin skulle diskuteras dir den skapas och finns. Det
ir ocksa ett sitt att vidga museibegreppet. Museet ir inte bara en byggnad med utstillningslokaler och
foremalsmagasin. Genom var nirvaro flyttar vi det museala granssnittet utanfor museimurarna (jfr Sil-

vén & Gudmundsson 2006:6). Bangirden blir en museal utstillningsyta. Museibestkarna blir helt
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plotsligt de som betraktar graffitin ute pd stan. Till och med de som malar graffiti blir en del i museets
besokarskara. Museets kunskapsbas okar bade genom tjinstemannens nirvaro och den dkthet som
finns i Davids berittelse. En berittelse som hade haft ett helt annat innehdll om intervjun gjorts pé ne-

utral plats.

Ovrigt material

Mailningen Revolt

En malning som miter drygt 2400x4800 mm har utforts med motivtexten Revolt. Museet har foljt
processen frin skissbok till firdig milning. Ett bildspel av mélningen ir publicerad pa Malm6 museers
webbplats, foton dr lagda till museets fotoarkiv och en transkriberade intervjuer ska liggas till museets
arkiv. Milningen kommer att skrivas in som féremél och liggas till museets samlingar.

Vartor har vi da valt att bestilla en malning? Som museum, och som offentlig institution kan vi
inte delta i en situation dir en olaglig milning produceras. Berittelserna om dessa situationer har vi
dock tagit till oss genom djupintervjuer och vandringar i miljoer dir olaglig graffiti finns. Genom att
bestilla en mélning fick vi mojlighet att dokumentera sjilva méalandet. Och kunna diskutera olika tek-
niker under tiden. Vi valde att lita mélningen goras p4 trifiberplattor for att kunna spara milningen
som museiforemal. Hade vi anvint den offentliga lagliga viggen i Malmo hade den inte gitt att bevara

for framtiden.

Inventeringen

En vanlig metod for ett museum ir inventering. Ofta handlar det om foremalssamlingar, hem eller kan-
ske vixter som inventeras. Utifran projektplanen ville vi gora en inventering av klotter och graffiti i
stadsmiljon. Vi valde att med utgangspunkt i tva busslinjer i Malmo och linjernas hallplatser fotografe-
ra det klotter och graffiti vi kunde hitta. Inventeringen gav inte bara en stor miangd bilder, utan ocksi
en kunskap om vilken typ av klotter man kan hitta i olika stadsdelar i Malmo.

Ett exempel ir att det i stadsdelen Kvarnby, som mest bestar av villor, fanns nazistrelaterat klotter,
medan det i stadsdelen Kroksbick, som mest bestar av hyreshus, fanns klotter som kan relateras till ett
vinsterpolitiskt engagemang. Det var ocksa tydligt att det fanns mest klotter pa de héllplatser dir man
vintade pa bussen in till stan, medan det pd motsatt hillplats inte fanns nigot klotter. En enkel slutsats
av det senare exemplet dr att klottrarna klottrar nir de inte har nigot att gora, nir de stdr still. Nir de
ir pd vig hem stannar de inte upp for att klottra eftersom de dr pd vig hem.

Ca 200 bilder har lagts till museets fotoarkiv. Och materialet ska ses som ett tidsdokument och

komplement till det 6vriga materialet.
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Klottersaneraren
I ett tidigare projekt hade Malmo museer ett samarbete med saneringsfirman Klottrets fiende no 1. Da
samlades ca 1000 av deras egna bilder in till museet. Denna ging gjorde museet en dokumentation av
en klottersanerares vardag, med intervju- och fotomaterial.

Materialet gav oss kunskap om hur klotter och graffiti tas bort, vilka tankar sanerarna har pi sta-
den, det offentliga rummet och pi klottrarna/graffitimalarna.

Ca 100 bilder har lagts till museets fotoarkiv och en transkriberad intervju ska liggas till museets

arkiv.

Sammanfattning

Slutsatser

Tva delar finns gillande material och resultat. Dels dr det graffitimalarna sjilva, dels dr det ett stort
empiriskt material som till viss del liggs till museets arkiv. Resultatet av projektets brottsforebyggande
del har redovisats ovan, och det dr den del som ir central for projektet. Bild och intervjumaterial ar sd-
dant som ger kunskap till museet, som visar pd museets engagemang i samtidsfragor och som kan hjil-
pa museet i framtida projekt och samarbeten.

Det material som ligger i linje med projektansokan, dr det som genererats via kontakterna med
graffitimdlarna. Detta dr som nimnts brett och bestar bide av material de sjilva inforskaftat eller ska-
pat, och sidant som projektet skapat.

Generellt kan man sidga att en ingang for en nyborjare i graffitikulturen ar att bli upptagen i ett sd
kallat crew. Hir fir man folja med en dldre malare for att lira sig graffitikulturen frin grunden. Man
lir sig var det dr bra eller limpligt att mdla, man lir sig hur en malning planeras, olika tekniker, stilar,
begrepp, man lir sig graffitikulturens historia och hierarkier, och att kinna igen andra crew, deras sti-
lar och kidnnetecken. Det pdminner om ildre tiders lirlingssystem dir kunskap gick i arv frin mistare
till lirling.

Att bli graffitimalare handlar mycket om att tillgodogora sig en firdigt system av forestillningar
och forhillningssitt, till det omgivande samhillet och den stad man verkar i. Det finns en inbyggd
samhillsskepticism eller snarare ignorans av samhillsstrukturerna. Pa fraigan om vad som driver ir det
inte protesten mot omgivningen som dr det centrala utan istillet dr det tillhorighet, och en slags
tivlingsinstinkt gentemot andra crew som ir viktig.

Genom att anvinda vil beprovade museala dokumentationsmetoder har Malmo museer forhallan-

devis automatiskt lyckats med projektets brottstorebyggande syfte. Denna erfarenhet och insikt gor att
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det endast dr fantasin som begrinsar hur man kan gé vidare i nista projekt.

Hur kan man ga vidare?

I projektansdokan nimns hur museet ville prova metoden i tva andra skilda filt. Dels var det grupper
kring kopcentret Triangeln i centrala Malmd. Syftet dir var att undersdka hur ungdomar och ung-
domsgrupper forhiller sig till varandra, och hur stadens offentliga ytor anvinds i en identitetsskapande
process. Och dels var det att fi kontakt med unga tjejer som agerar i nirheten av brottsbenigna kill-
ging. Hir dr det mojligt att ga vidare.

Fordelen med att korsbefrukta den museala dokumentationsmetoden med ett brottstorebyggande
perspektiv dr att tva offentligt finansierade verksamheter finner gemensamma beroringspunkter. Muse-
et fir en mer samhillsorienterad inriktning, och nir ocksa nya grupper. Andra instanser, med ett tydli-
gare brottstorebyggande eller t ex samhillsbyggande syfte, kan dra nytta av museets erfarenheter och
kompetenser. Om man tar Malmo som exempel skulle museet pa ett tydligare sidtt kunna samarbeta i
socialforvaltningarnas uppstkande verksamhet, i stadsbyggnads- och gatukontorens planeringsverk-
sambhet, i fritidsforvaltningens ungdomsarbete. For att ta ndgra exempel.

Och det dr viktigt att podngtera att den typen av identitetsformerande process som projektet Mel-
lan identitet och norm arbetat med inte nodvindigtvis méste fokusera extraordinira grupper eller hin-
delser. Vir vardag ir tylld av moten eller foreteelser som skulle kunna vara i fokus for ett kommande

projekt (jfr Ehn och Lofgren 2007).
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Kallor
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